Vou comprar duvidas no mercado publico
(ou As cidades visiveis e invisiveis)

Fabricio Carpinejar
(VOX XXI, ano 2, n. 17, abril de 2002)

Hé4 um pudor dos poetas gatchos contemporaneos de descrever Porto
Alegre, de situa-la como atmosfera e casa, de dissolver suas sombras e de
questiona-las febrilmente. E ndo estou me referindo a poemas para comercias
de tevé, a odes e cantorias para jingles politicos, feitos aos montes € no calor
da hora. Falo de poesia séria, capaz de comover e de perecer de corpo inteiro
em uma geografia. Penso como contrapartida no maranhense José Chagas que
conseguiu imobilizar Sao Luis na vista aérea e inusitada de Os telhados. Penso
em Juiz de Fora destacada por Murilo Mendes. Penso em Recife lida e relida
pela voz de Jodo Cabral e Joaquim Cardozo. Penso na mineira Itabira, que
virou um retrato na parede pelo martelo de Carlos Drummond de Andrade.

Trata-se de um complexo que vai além da questdo de derrubar ou nao o
Muro da Maua para assistir melhor ao Guaiba. Se a capital gatcha ¢ sede de
foruns sociais ¢ de educagao, conta com um mercado editorial autonomo, um
prémio de expressdao como o Agorianos € uma Feira do Livro de porte e cada
vez mais internacional, ndo se entende por que os poetas locais permanecem
trancados no deslugar. O voluntario alheamento acaba sendo uma escolha pela
extincdo da riqueza vocabular e de imagens. Quando Porto Alegre ¢ citada
(nd3o cantada ou contada), ocorre de uma forma genérica ¢ sem elementos
suficientemente concretos para diferencia-la de outros cenarios. O por-do-sol
nao diz nada mais do que um por-do-sol. Tanto faz que seja aqui ou acola. Por

que nao se procura discutir a fundo o espaco que cada um ocupa junto aos



seus pares? A cidade ¢ também linguagem e, quando nao exercitada, a sina ¢
que se torne irreconhecivel. Quantos poemas épicos foram feitos no Rio
Grande do Sul, apesar de toda uma historia carregada de sangrentos combates,
vacilagdes, mentiras e impurezas? Nem o passado nem o presente siao
reconstituidos. E como se os autores tivessem um medo de denunciarem-se
pelo sotaque.

Luis Augusto Fisher, autor do Diciondrio de porto-alegrés, sintetizou
essa lacuna lirica com uma metafora: “vivemos como se Porto Alegre fosse
um imenso domingo, a sensagao ¢ que tudo esta acontecendo mas nao estamos
participando”. Se a poesia caminha sem olhar onde pisa, o cinema gaucho faz
uma varredura no meio-fio da paisagem. Um exemplo € o filme Tolerancia, de
Carlos Gerbase, que discute um casamento e suas traigdes em plena Porto
Alegre. Ali emergem localidades que a maioria freqiienta, a luz € o som de
algo povoado, presente e perto. Algo de apontar com os dedos. Ali ha o

enraizamento de um olhar, uma leitura critica.

Flutuante

O poeta e artista plastico Renato Rezende, 37, fez com o Rio de Janeiro
aquilo que ¢ esquecido no sul: falar de si pela cidade. Deixar a cidade falar em
nome do que se ¢ e do que se deixou de ser. No quarto livro do autor, Passeio,
encontra-se uma meditacdo sobria pela memoria flutuante da capital carioca.
“Rio de Janeiro/ minha cidade de agora.// Me preencho/ com teu peso.” As
palavras vao criando a realidade e nao apenas designando o existente.

Apesar de uma poética do eu (o proprio nome Renato aparece com
freqiiéncia), percebe-se uma inocente discri¢do, as vezes fatalista, contraria ao

exibicionismo. O contexto biografico consiste num impulso, o ponto de



partida para a despersonalizacdo. Renato quer apagar sua individualidade na
multiddo. Mistura-se, portanto, ao coletivo para ser ninguém. Amarga o
anonimato tentando deduzir o que os outros pensam dele. Pouco a pouco,
assume o papel de coadjuvante, reservando a condicao de protagonista ao Rio
de Janeiro. “E tarde/ em Copacabana/ e na minha vida./ Pessoas de idade/
caminham de maos dadas./ Jovens quase pelados/ patinam em velocidade/ ou
jogam volei./ Criancas gritam/ atras de bolas e cachorros./ A luz excessiva/ me

fera a vista./ A vida excessiva/ me fere a vida.”

Escolhas

O titulo revela muito: longe de ser uma viagem ou um deslocamento
para fora de fronteiras, ¢ uma travessia interna, pessoal e intransferivel de um
homem de 33 anos, a idade de Cristo, pelo espago de suas vivéncias. O Aterro
do Flamengo, Largo do Machado, o Corcovado, a Urca e o Pao de Actcar
significam a projecdo fisica de uma estrutura emocional. Ao invés de
exclamativos cartdes-postais, sdo cendrios interrogativos e inconclusos.
Reproduzem o continente no qual a voz se perde e se encontra, desiste do
caminho e insiste em continuar, lugares em que diariamente o autor pesa suas
escolhas familiares e profissionais. “O segredo deste esconder-se/ ¢ que
quanto mais desisto/ mais me encontro”. A reflexdo continuada, representada
pelos poemas mais longos, d4 a idéia de fluxo da consciéncia. A insana
travessia, a semelhanca de Os devaneios de um caminhante solitario, de
Rousseau, ¢ cumprida a pé, recusando a velocidade do carro e a observagao
turistica. Em espécie de calvario, tomada de abnegagao e sacrificio, predomina
a preocupagao em perturbar a ordem, desafiar estranhos e transeuntes envoltos

na pressa, que nao estdo atentos como ele, e sim distraido com seus afazeres.



“Todos passam, mas ndo notam/ o esplendor da natureza./ Todos passam, e
pensam,/ € sdo seus pensamentos que limitam o mar.”

Existe uma necessidade atavica de sair de si mesmo, seja na descri¢ao
de um mendigo, seja no congelamento do tempo. E o elogio a lentiddo, a
observacao demorada e as horas rigorosas, contra o consenso ¢ mecanicidade
dos costumes. Um rebelar-se subterraneo, distanciado da algazarra e do
estardalhaco. A contemplagdo funciona como uma hemorragia interna.
Ninguém vé o momento do estouro da veia. Um local se distrai com outro,
justifica e complementa recordagdes longinquas. E o escritor teme perder
justamente as lembrangcas mais banais e flteis, ndo as originais ¢
determinantes. Seu inimigo € o esquecimento, que chega para apagar os
sonhos com o fim da juventude.

Além de questionar seu papel no mundo, o poeta questiona sua
linguagem. Seu tempo ndo permite recuos, somente avangos. “Sei apenas/ que
ndo ressuscito, € ja ¢ tarde/ para morrer jovem e bonito”, afirma um dos
versos, como que evocando Ana Cristina César ¢ Torquato Neto, duas

expressoes da literatura carioca que morreram jovens € bonitos.

Nanquim

Rezende realiza uma poesia natural, despretensiosa e espontanea, como
pequenos retratos marcados pela simplicidade ¢ economia de um nanquim. E
preciso ler mais de uma vez para encontrar seu timbre, desconfiar de sua
aparente simplicidade que traz, na verdade, a complexidade do impasse entre
as promessas da juventude e as dividas da maturidade. “E a vida que passa, e

cada um de nds, passando/ empurra mais para longe, mais para o escuro/ os



seus antepassados. Talvez tendo filhos nos os ajudemos de alguma forma./
Talvez assim paguemos nossas dividas de carne.”

Neste sentido, Passeio utiliza da mesma pegada nostalgica de Muitas
vozes, o mais recente livro de Gullar. O paralelo ganha espessura diante de
poemas como Morrer no Rio de Janeiro, de Ferreira Gullar (“teu coracao
estara funcionando normalmente/ entre tantas outras coisas que pulsam na
manhd/ ainda que possam de repente enguicar”), ¢ O Alto, de Rezende
(“Apesar da claridade/ visto de cima/ tudo/ ¢ trangqiiila fatalidade. / A cidade ¢
fragil./ A cidade ¢ um brinco./ Facil, o mar se une ao lago./ Vamos todos
morrer afogados./ Finjo/ que nao sei de nada/ e nao reajo”). Em ambos os
casos, verifica-se o embate entre a consciéncia que sabe do fim e a
sensibilidade que finge ndo conhecé-lo e preserva a normalidade dos dias.

Leve como cronicas, mas com o acento grave de um testemunho, a

poesia de Renato Rezende define a cidade com a cartografia de sua respiragao.



